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EL HEROE TRAGICO
(Contribucion a la teoria ""Argumento de Vida')

Por J. FRANCISCO RIVERA FEIJOO*

RESUMEN

Siguiendo la taxonomia caracteroldgica de Eric BErng, la teoria del Argumento de
Vida, se distinguen los ganadores de los perdedores. El perdedor manifiesta un
predominio de sufrimiento y tiene un final desagradable. En el presente trabajo se
distingue al perdedor banal que no coniribuye a la cultura, del perdedor cuya vida es
dramdtica v al mismo tiempo llena de creatividad v aportes a la humanidad. Este
perdedor, al que el autor Hama Perdedor Trdgico, configura su final ingrato en base a
conductas virtuosas actuadas con radicalisme. La literatura ha descrito este cardcter en
Edipo, Antigona y Prometeo; la historia tiene numerosos perdedores (Héroes) Trdgicos
como Cristébal Coron, Edgard A. Por, Ch. Baupeiaire, César VALLEIO.

SUMMARY

The characterological taxonomy of Eric Berng, The theory of the script (of life)
distinguish the winner from the loser. The loser shows predominant suffering and has
unsatisfactory ending. In this worksheet we can observe the common loser who doesn’l
contribute to anytype of culture, of the loser whose life dramatic as well as full of creativity
and help fo the human being. This loser, to whom the author calls the tragic loser, shape
his ungrateful ending based on a virtuos behavior shamed with radicalism. The literature
has describe this character in Oedipos, Antigona and Prometeo; the history has a lost of
tragic (heroe) losers like Cristobal Coron, Edgard A. Pok, Ch. Baupeiaire and César VALLEIO,
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INTRODUCCION

Las formas biograficas oestilos de
vida han sido motivo de asombro, re-
flexién e investigacién. Ya desde la an-
tigiledad poetas, filésofos y moralistas
realizaron aproximaciones geniales a lo
que la psicologia llama carécter y perso-
nalidad.

Al desarrollarse la ciencia psico-
l6gica, con diferentes enfoques metodo-
l6gicos, emergio con claridad la obra de
Eric BErNE (1910-1970), creador del
Anadlisis Transaccional, quien elaboré el
instrumento psicolégico llamado Argu-
mento de Vida, con el cual se logra una
perspectiva abarcadora de la vida de los
individuos y de los grupos, y podemos
explicar, comprender y predecir los di-
ferentes "capitulos” en la vida de nuestros
congéneres v 1a de nosotros mismos,

Una clasificacién de los argumen-
tos de vida plantea la distincion entre argu-
mentos de ganadores y argumentos de
perdedores. El ganador es quien lleva una
vida donde predomina la productividad y
creatividad, asicomolacapacidadactivada
de amar; el perdedor manifiesta un predo-
minio de sufrimiento y tieme un final
argumental desagradable, no grato. El
ganador plantea sus objetivos y los logra;
su final argumental es bueno. El triunfa-
dor es una variante del ganador y se dife-
rencia de éste por haber elegido €l mismo
su estilo de vida siendo adolescente o
mayor aiin; mientras el ganador eligié sus
rumbos biograficos con gran influencia
parental positiva, en la primera infancia.

Un pseudoganador ¢s ¢l trepador,
quien utilizando métodos no éticos logra
sus objetivos, pudiendo llegar a poseer
grandes bienes materiales, asi como po-
der de control sobre otras personas; podra
rodearse de gente, y esa gente que estd

cerca al trepador lo podra temer, adular o
compadecer, mas no lo amari. El trepa-
dor podra "comerse el corazén” de sus
semejanies mas no logrard que nadie le
"entregue su corazén”. El personaje
principal de la pelicula Wall Street es un
tipico trepador. Yo Claudio, 1a novela de
Robert GravEs, es un estudio de psicolo-
gia social de la €época de los primeros
Césares, y en forma especifica puede
leerse como un tratado de caracterologia
del wepador en sus diversas variantes.
Los artilugios manipulatorios del trepa-
dor son prolijamente mostrados por Yago,
aquel personaje tan vital y maligno del
Otelo de SHAKESPEARE.

Lacaracterologfadel perdedor aiin
no ha distinguido con nitidez al sujeto
cuya vida tiende al dramatismo con su-
frimiento y al mismo tiempo e¢s muy
creativo; cuyos aportes al desarrollo de 1a
humanidad son notorios, aunque el reco-
nocimiento que la civilizacién suele ha-
cer de €l generalmente es un homenaje
postumo. Cabe entonces distinguir al
perdedor tragico del perdedor banal. Este
iltimo no aportaal desarrollo del hombre,
sino més bien lo perturba; mientras que el
perdedor trigico o héroe tragico, como
prefiero llamarlo, es altamente producti-
vo, altamente creativoy. .. tremendamente
conflictuado y conflictivo. Este personaje
que es histdrico y de quien se han ocupado
poelas, cientificos y fildsofos es el tema
del presente ensayo: El Héroe de la
Tragedia.

EL HEROE DE LA TRAGEDIA
CLASICA

Fuentes de inspiracién y cono-
cimiento son el legado de los poetas.
No pocas veces es posible aprender
més de psicologia a través del mundo
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ficticio, y al mismo tiempo tan real, de
DOSTOYEWSKY., STENDHAL, BORGES, POE,
Ramon RIBEYRO y muchos otros escrito-
res, que en ciertos aridos textos de psico-
logia o psiquiatria. En este sentido tam-
bién es vilido este postulado para el
presente ensayo; lal es asi que no nos scrd
dificil anotar rasgos esenciales del caréc-
ter del Héroe Tragico al verloen la accitn
dramadtica del teatro clasico gricgo, prin-
cipalmente en las obras de Esquilo y
Sofocles.  Prometeo, Edipo, Antigona,
personajes inmortales, muestran los ras-
gos de caricter propios de aquellos indi-
viduos que contribuyen a la humanidad y
simultdneamente sufren las inclemencias
de sus contempordneos y de sus propias
naturalezas.

Asi por ejemplo en Ldipo vemos
su ser humanitario, su fuerza, vaientia e
inteligencia; su coherencia y honestidad.
Virtudes éstas actuadas en forma tan ra-
dical que llegan a afectar la vida dei
mismo Edipo. En Antigona vemos su
amor fratemo, su consagracion a valores
éticos perennes y su valentiaque llegaala
imprudencia. En Prometeo vemos tam-
bién su consagracién a la humanidad en-
tera, su gran valor con el cual osa ¢n-
frentarse a los dioses del Olimpo sustra-
yendoel fuego paradarseloalos hombres;
sabe cual seria su castigo y, temerario,
enfrenta al destino; como Antigona que
sabe que morirdsida scpulturaa suhermano
Polinices (¢l hijode Edipoque atac6 Tebas
para morir dando mucrle a quien también
lo matd: su hermano Etcocles) y no teme
al destino que le deparar4 tal accion, Te-
meraria, imprudente, Antigona se enfren-
16 a las leyes de Creonte, 1as leyes de la
ciudad, en una entrega total que la trans-
portaria a la muerte y a la inmonalidad.

Estas virtudes manifiestas enellos,
son actuadas en exceso, lo cual es parte

sustantivadel dramatismo de laobra, y de
la vida del personaje.

Simultidncamente esta desmesura-
da virtud va propiciando el final trigico,
que, cual accién fallida impulsada por
conflictos subjetivos inadvertidos para
él, el héroe tragico, desenfrena tmpulsos
autodestructivos que solo los espectado-
res del drama llegan a comprender. Ve-
remos mds adelante gque anie ¢l Héroe
Tragico de la historia, sucede algo and-
logo, constituyendo el cquivalente a los
gspectadores la posteridad objetiva.

EL DESTINO Y LA HAMARTIA

En la tragedia griega la fatalidad
ticne su origen en el destino y se le va
configurando con hechos de doble rostro:
uno de ellos es 1a praxis de una virtud,
como ¢s la bdsgueda imperativa de la
verdad, mientras gque el otroes la caidacn
la desgracia. A este tipo de acciones
ARISTOTELES Llamd bamartia, condiciones
sine quanon paralatragedia. l.ahamartia
es un error vilal que realiza ¢l personaje
que conlieva el destino fatal.

Errores los cometemos todos,
afirmar que el hoimbre cs incapaz de errar
encierra contradiccion; los atributos de
unpecabilitas y humanitas no son com-
patibles. Sin embargo la hamartia propia
del héroe tragico es el yerro no premedi-
tado y cuyos molivos conscientes son
virtudes actuadas en extremo ¢como por
gjemplo la valentia que llega a impruden-
te temeridad: la desmesurada sinceridad
tomada en imprudente insolencia o el
amor al hermano que sobrepasa el prin-
cipio de autoconservacion (principio de
rcalidad) y llega sin dificultad al sacrifi-
cio, ante ¢l asombro de unos, 1a indigna-
cion de otros y la catarsis (Kdzarsis) de
otros mas (una purificacion experimen-
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tada al ver un drama sentido o descado
COmo propio y posible).

Asi por ejemplo fue una hamartia
la huida de Edipo de Delfos a Tebas;
queriendo alejarse de sus padres noregre-
s6a Corinto, luego de saber porel oraculo
su destino fatal. Al luchar frontalmente
conlra su destino sc entregaba més a ¢l,
Como aquellas personas que actuando en
base a temorcs van propiciando lo gue
mads temen. En €éstas el anuncio no se
realiza por el oraculo sino por aquella voz
inlerior que €5 la intuicién, funcidn
esencialmente apolinea; y lo temido no
estd afuera del sujeto sinodentrode él, en
su naturaleza. Fl destino, pues, no esta
afuera sino dentro de cada individuo.
Recordemos que el pensamienio mitico
constituia una psicologia proyectada ha-
cia el exterior.

El error del héroe de la tragedia, la
hamartia, es fruto de un desconocimiento
consciente, motivado por fuerzas in-
conscientes, que en la antigiicdad eran
proyectadas hacia cl mundode los dioses,
configurdndolo.

El personaje tragico, actuando sus
virtudes en desmesura, irrympe ¢n lo
prohibido por los dioses y las tradicio-
nes. s un ser de elevado espiritu, al
mismo tempo portador de una tenden-
cia al conflicto, siendo éste subjetivo ¢
interpersonal. Un ser que se sobreexige
en sus virtudes y gue al plantear su posi-
cion tiende a polarizar a las gentes en
favor o en contra.

ARISTOTELES Y LA TRAGEDIA

Y a ARISTOTELES habia sefialado las
diferencias entre los personajes de la
comedia, la epopeya y la tragedia. De
los de la comedia afirma que son mc-
diocres, tanto en sus capacidades como

en sus aspiraciones. Los protagonistas
de los otros dos géneros representan a
sujctos virtwosos y esforzados, con ien-
dencia a representarlos superiores a la
realidad. "Se pucde ver en Sdéfocles
~dice el creador de lal6gica—un imitador
(representador) del mismo estilo gue
Homero, ya que ambos representan per-
sonajes de gran elevacién del espirity”!
Quicro plantear aqui una dis-
gresién: el hombre tragico, ¢l de carne y
hueso, el historico, asi como reune carac-
teristicas del héroe de la tragedia, com-
parte con €1 una vida angustiosa, un final
de sufrimiento: y asi como el personaje
teatral es mallratado en la escena, el
personaje historico recibird un trato
hostil en vida; y algo mds, asi como los
espectadores aman y valoran al héroe del
drama, los hombres de la posteridad son
principalmente quicnes llegan a amar y
valorar al héroe trigico de la historia.
Cuanto contenido de verdad y al mismo
tiempo de dolor habia cn aquella frase de
Federico NigrzscHE, "hay hombres gue
nacemos pdstumos”. Y es que el fildsofo
aleman entendié intuyendoapolincamente
que perteneeia a este lipo de personaje,
Claro que nosotros desde la pers-
pectiva de la psicologia y psiguiatria ac-
tuales podemos ver gue asf como aquellas
fuerzas del destino no estan en ¢l mundo
objetivo, sino en el microcosmos del in-
dividuo, asi la postergacion social del
héroe tragico de la historia obedece tam-
bi¢n a una voluntad de postergacion, de la
cual es inconsciente ¥ la cual nace en el
inconsciente dionisiaco, el inconsciente
gue busca la total dilucién del ser en la
naturaleza, el inconsciente que rechaza
todo limile, toda mesura y que sintié
agucllas frases ubicadas en el ingreso del
ordculo de Delfos, "Condecte a ti mismo”
y "No demasiado”, como antinatorales.
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Este seria el trasfondo de la hamartia: el
inconsciente dionisiaco, fuente de impul-
s0s vitales y nexo entre los individuos,
entre el hombre y los seres vivos, y entre
el hombre y ¢l cosmos; aquellaexigencia
eterna del "polvo eres y en polvo te con-
vertirds".

LO APOLINEO Y LO DIONISIACO

En El Nacimiento de la Tragedia,
Federico NieTzscHE nos habla del héroe
de la tragedia en estos términos: Pro-
meteo es quien posee "la profunda ten-
dencia esquilea a la justicia”, al mismo
tiempo es "¢l auténtico himno a la im-
piedad”, posee la gran audacia por un
lado y por otro laresignacion inicamente
ante la Moira, no ante los dioses. Con
Prometeo "mediante un sacrilegio, con-
quista la humanidad las cosas dptimas y
supremas de las que puede participar,
para luego resignarse a todo el diluvio de
sufrimientos y de dolores con que los
dioses saben afligir a quienes aspiren a
lo alto” !

D¢ Edipo comenta el filésofo ale-
man que "pese a su sabiduria est4 destina-
do al error y 1a miseria (y que) al final
ejerce a su alrededor, en vird de su
enorme sufrimiento, una fuerza magica y
bienhechora 1a que sigue actuando inclu-
so después de €1". Podemos recordar que
el hombre tragico de la historia ejerce
similar fuerza magica después de muerto.
Tal es asf que los pueblos luchan por ser
los depositarios de sus restos, de sus restos
organicos.

" Apolo —contindia NIETZSCHE-, €n
cuanto divinidad ética, exige mesura de
los suyos... mientras que la autopre-
suncién y la desmesura fueron refutadas
como os demonios propiamente hostiles,
peculiares de la esfera no apolinea, de la

edad dc los titanes y del mundo extra
apolineo, es decir del mundo de los barba-
ros. Por causa de su amor titAnico a los
hombres tiene Prometeo que ser desga-
rrado por los buitres; en razon de su sa-
bidurfa desmesurada... tuvo Edipo que
precipitarse en un torbellino de atrocida-
des”. Lo titanico y lo barbaro, lo pre-
apolineo es la fuente de la hamartia.

VEHEMENCIA Y FALTA DE
CORDURA

Para Walter Musch, autor de His-
toria trdgica de lg literatura, "el prota-
-gonista de la tragedia es el gran hombre a
guien la pasion demoniaca vela la mirada
y confunde la razén. La naturaleza se
muestra en él con irrefrenable violencia®.
Y la naturaleza ¢std dentro como fuera de
él. Muscu rinde su homenaje al protago-
nista de la tragedia diciendo que "cuanto
mé4s grande sea la fuerza y més templado
el valor, mis grave sera el destino, mas
profundo el dolor, més negro el peligro y
la muerte™.

Wemer JAEGER €1 su monumental
Paideia: los ideales de la cultura grie-
ga 7 escribié del héroe trégico: "aquellas
figuras humanas de camne y hueso, hen-
chidas de las pasiones mas violentas y de
los sentimientos més tiemos, de orgullo-
sa y heroica grandeza y de verdadera
humanidad, tan parecidas a nosotros y al
mismo liempo dotadas de altanobleza...”.
"Este hombre (Edipo), sobre el coal pare-
ce gravitar cl peso de todos los dolores del
mundo, fue desde un principio una figura
de la mas alta fuerza simbdlica... la
consagracién al dolor lo aproxima a los
dioses y lo separa del resto de los hom-
bres”.

También Jaecer screficre alafalta
de cordura en el protagonista trigico:



EL HEROE TRAGICO 111

"No en vano repite constaintemente el
corode la tragediade Sofocles que lafalta
de medida es la raiz de todo mal... El
desarrollo de la idea griega de la medida
considerada como el mas alto valor llega
a ser culminacién en Séfocles”. La me-
dida, lamesura, es larazén que se impone
a la naturaleza, la reprime y funda la
civilizacién occidental.

De Antigona dice el autor de
Paideia... que "se halla determinada por
su naturaleza al dolor. Podriamos incluso
decir que se halla elegida para €1, puesto
que su dolor consciente se convierte ¢n
una nueva forma de naturaleza”. Mien-
tras que "Prometeo es el espiritu creador
de la cultura, que penetra y conoce el
mundo, que lo pone al servicio de su
voluntad mediante 1a organizacién de su
fuerza, de acuerdo con sus propios fines;
que revela sus tesoros y, establece la vida
débil y oscilante del hombre sobre bases
seguras”.

Sigmund Freup en Personajes
psicopdticos en el reatro S escritoen 1904
sostiene que "del drama se ¢spera que
ahonde més en las posibilidades emocio-
nales y que logre transformar ain las
mas sombrias amenazas del destino en
algo disfrutabie; de modo que presenta al
héroe acosado por la calamidad, hacién-
dole sucumbir con cierta satisfaccién
masoquista”. Esta es una perspecliva
nueva del protagonista tragico. M4s ain
leemos en este ensayo de 1904: "la inci-
piente rebelidn contra el orden divino que
decreté el imperio del sufrimiento... El
héroe es en principio un rcbelde contra
Dios y lodivino”. Aquise puede agregar
que mientras el drama muestra en un
nivel el castigo a la rebelion, en un nivel
mas profundo la estimula. Y es que la
tragedia subvierte un orden, se pone de
parte de 10 natural en un enfreéntamiento

radical ante lo convencional. Si bien el
perdedor Irigico es un perdedor, es un
triunfador péstumo. Nuestroandlisisdebe
buscarla neutralizacidn de las tendencias
autodestructivas, masoquistas, conser-
vando lo valioso de sus motivos.

LA COMPULSION DEL MANDATO
HAMARTICO

Una vida de plenitud, sin la
interferencia de la fascinacién por el pe-
ligro y la muerte, requiere de un subsiste-
ma intrapersonal de proteccion, cual or-
ganizacién argumental positiva con men-
sajes comno "sé  mismo”, "vive intensa-
mente”. Lo opuesto implicard mensajes
argumentales de desproteccién e incluso
grabaciones imperativas con exigencias
autodestructivas como los mandatos "no
vivas", "no sientas”, "no te cuides”.
(Cuanto de estos mensajes hamdrticos
(trAgicos) se da por influencia ambiental
y cuanto por influencia genética? Cudl es
Ia proporcién. .o lo sabemos. Sabemos
si que quien lleve consigo tal desprotec-
cion no vacilard en poner su vida en riesgo
y en dolor. En el caso del héroe tragico
estos mandatos hamdrticos van aunados a
cualidades propias de la maravilla de la
creacién como el amor al semejante,
el afin de verdad, la facilidad para sinto-
nizar emocionalmente con el otro
(EINFUHLUNG), ¢l valor. De ahi nuestra
admiracion, nuestro asombro; y de ahi
también el miedo y la compasion, o sea la
catarsis del que presencia un drama pro-
fundamente sentido. El trabajo terapéuti-
co exige el reconocimiento (insight o
anagndrisis) de la amalgama entre lo
maravilloso y lo fatal; luego vendra la
pacientc separacion entre virtudes y men-
sajes hamdrticos, para posteriormente
crear las condiciones de grabacion de
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mandatos pro-vida, que cuiden afa perso-
na, lo que le permilird hacer una vida mas
intensa, menos confliciuvada, menos con-
flictiva y también menos dramética.

CUESTIONAMIENTO DE LA
MORAL PRESENTE

En el ensayo Idealismo moral y
realismo politico Simone pe BEauvomr 4
escribio:  "El drama de Antigona que
contra las leyes de Creonte, afirma las
leyes divinas inscritas en su corazdn, apa-
rece como ¢l antiguo simbolo de un
conflicto aiin actual. Antigona es el pro-
totipo de esos moralistas intransigentes
que desdefiando los bicnes terrenales,
proclaman la necesidad de ciertos princi-
pios eternos y que se empecinan a toda
costa —adn a costa de sus vidas y las de
otros— en preservar la pureza de su cons-
ciencia. En Creonte se encama la politica
realista preocupada solamente por los
intereses de fa ciudad y resuelta a defen-
derlos por cualquier medio”. Es el en-
frentamiento entre la actitud prictica que
puede utilizar cualquier accién para lograr
el orden de la ciudad, aiin a costa de los
miembros de ella, entre laactitud idealista
yradical, Elprotagonista trigico cuestiona
lamoral existente, exigiendo su replanteo.

EL HOMBRE DE VIDATRAGICA'Y
LA HISTORIA

ScHOPENHAUER hizo una invitacién
para el estudio del hombre trdgico histo-
rico cuando escribié “"quisiera que al-
guien intentara alguna vez una historia
trigica literaria en la que presentara cHmo
las diferentes naciones, que Lanto se jac-
tan de los grandes escritores y artistas que
pueden llamar suyos, tratd a €stos cuando

vivian,., gue nos pintase el martirio de
casi todos los ilustradores de la humani-
dad... gue nos describiese cdmo todos
ellos, salvo algunas excepciones, murie-
ron atormentados sin reconocimiento, sin
simpatia, sin alumnos y en la desgracia y
la miseria... También habria que ver
coémo todos ellos se mantuvieron firmes
por amor a su tarea, hasta el momento €n
que comenzabalalucha.. ., €s queaparecia
anie €l la corona de la inmortalidad y la
hora en que podia exclamar: Ya mi ar-
madura se ha convertido en alas. Poco
dura el dolor, infinita es la alegria”.

En este sentido podemos entender
el andlisis que hizo Charles B AUDELAIRE
de Edgar A. PoE: "En la historia de la
literatura hay destinos analogos, verda-
deras condenaciones, hombres que llevan
escritas las palabras mala estrella en ca-
racteres misteriosos en los repliegues de
lafrente... Eldestino(de PoE) estdentoda
suconstitucion; brilla con siniestro fulgor
en sus miradas y ademanes y circula en
sus arterias con sus glébulos sanguineos. ..
(Poe) ha venido a este misero mundo
después de tantos otros, a practicar ¢l
rudo aprendizaje del genio entre almas
inferiores”. Luego el avtor de Las flores
del mal hace algunas observaciones so-
bre la muerte de Poe: "Aquella muerte
fue casi un suicidio, programado hacfa
largo tempo... jQué destino! y lanta
grandeza, sus costumbres, sus modelos,
su ser fisico, todo cuanto constituye el
conjunto brillante de su persona, se nos
presenta en cierfo aspecto tencbroso.y
brillante a la vez"?

Teniendo en cuenta la desmesura
del hombre tragico, podemos imaginar
realistamente lo que pudo pasar en 1920
cun un pueblo peruano -Santiago de
Chuco-, cuando César VALLEIO vid que
acusaban injustainente a un hombre de
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haber provocado un incendio; imagine-
mos cudnta vehemencia, cudnta osadia y
cudnta excesiva verdad pudo haber dicho
nuestro poeta, que luego fue amenazadoy
acusado por tal incendio. Injusticia que
lo llevé a prision, prisidn en la que escri-
bid gran parte de los poemas de "Trilce",
cumbre de las letras castellanas.

Y de la misma manera podemos
aproximatnos ala comprensién de Daniel
Alcides CarrION, martir de la medicina
peruana, para (uien incluso hubieron
problemas en su sepelio. Cuédnta desme-
sura de virtud, cudnto exceso.

Y asf podemos intuir al Cristébal
CoLon que robd la redondez de la tierra a
los dioses de loignorado paraentregarsela
a los hombres. No se ha escrito adn la
tragedia de Cristébal CoLon; se nos lo ha
querido representar en epopeyas y en do-

cumentos cientistas, mostrando su ser
humanitario, genial e intuitivo: lo
apolineo; escondiendo su extrema verdad
(la insolencia), su extrema valentia (la
osadia), su extrema lealtad que anula su
principio de autoconservacién: lo
dionisiaco. Quiza entonces, al sefialar
ambos polos descriptivos, podamos ex-
plicarnos el por qué fue llevado a prisién
y ¢l por qué no se le dié su nombre al
nuevo continente. Explicarmos, no justifi-
camos.’

Elhéroe trdgico s un ser de conflic-
to que coniribuye al progreso del mundo.

Quisiera finalizar ahora citando a
manera de epilogo a Séren KIERKEGAARD,
cuando en parifrasis de San Mateo es-
cribié: "El héroe tragico es el hijo amado
de laética, enel cual ésta tiene puestas sus
complacencias”.

RESUME

En tenant compte la taxonomie caractérologique d'Eric Berne, la Théorie de
I'Argument de vie, on peut distinguer les vainqueurs des vaincus. La souffrance
prédomine dans les vaincus, lesquels ont une fin désagréable. Dans ce travail on peut
différencier le vaincu banal qui ne contribue pas avec la culture, de celui dont sa vie est
dramatique et, en méme lemps, pleine de créativité et d'apports A 'humaniié, Ce vaincu,
nommé par l'auteur Vaincu Tragique, configure sa fin ingrate griice 3 des conduites
virtueuses faites de facon radicale. La littérature a décrit ce caractere dans les oeuvres:
Oedipe, Antigone et Prométhée. 1'histoire a des nombreux vaincus, des Héros Tragiques
comme Christophe Colomb, Edgar A. Poe, Ch. Baudelaire et César Vallejo.

ZUSAMMENFASSUNG

Der Verfasser folgt der klassifikation Erich Bernes und unterscheidet zwischen
Gewinner und Verlierer. Bei dem letzten herrscht das Leiden und unangenehme Ende.
Aber man soll auch verschiedene Arten von Verlierer beriicksichtigen. Es gibt der
Verlierer, dessen Leben voll Banalitidten ist; und auch der Verlierer, dessen Leben voll
Drama ist aber auch mit viel Kreativitit gekennzeichnet ist. Das istder tragische Verlierer,
wie z. B. Edipo, Prometheus, Colén, Poe, Baudelaire, Vallejo.
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