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RESUMEN

El articulo es una mirada a las reflexiones histérico-artisticas de
José Uriel Garcia (1894-1965) sobre el arte cusquefio, escritos entre
1922-1925. Discurso en el que prima la creacién de la historia
artistica peruana a través de nuevos valores estéticos propuestos
en la creacién del objeto artistico. Su valia intenta demostrar la
presencia del arte genuino en Cusco.

En este sentido, a través de la historiografia artistica, se intenté
tener aproximaciones importantes para explicar el desarrollo del
concepto de autenticidad pldstica del autor. Y, también, la relacion
féctica entre obra de arte y artista, diseminadas las reproducciones
artisticas.

El andlisis de los resultados permitié observar los siguientes
aspectos. La autenticidad del arte cusquefio del siglo XVII se
manifiesta en las edificaciones de iglesias y parroquias periféricas
en los barrios populares. Lo mismo para la pintura y la escultura,
cuyo principio de validéz se demuestra en la deformacién del
estilo barroco para introducir nuevos valores estéticos, ornamentos
incaicos, rostros mestizos, etc.
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SUMMARY

The article is a look at the historical-artistic reflections of José Uriel
Garcin (1894-1965) on Cusquerio art, written between 1922-1925. Speech
in which the creation of Peruvian artistic history prevails through new
aesthetic values proposed in the creation of the artistic object. His worth
tries to demonstrate the presence of genuine art in Cusco. In this sense,

1 Licenciado en Arte. Universidad Nacional Mayor
de San Marcos, Lima, Pert.
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José Uriel Garcia Ochoa (San Sebastidn, Cusco, 8 de septiembre de
1894 - Miraflores, Lima, 27 de julio de 1965)

through artistic historiography, an attempt was made to have important
approaches to explain the development of the concept of plastic authenticity
of the author. And, also, the factual relationship between work of art and
artist, disseminated artistic reproductions.The analysis of the results
made it possible to observe the following aspects. The authenticity of
17th-century Cusquerio art is manifested in the buildings of churches and
peripheral parishes in popular neighborhoods.The same for painting and
sculpture, whose principle of validity is demonstrated in the deformation
of the Baroque style to introduce new aesthetic values, Inca ornaments,
mixed faces, etc.
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ConNTEXTO CULTURAL ARTisTICO CUSQUENO

os pensadores cusquefios de las

primeras décadas del siglo XX estaban

convencidos de la influencia del medio
ambiente en el proceso histérico. Ante ello
“la importancia de la naturaleza andina
y de su papel primordial y determinante
apareciera incesantemente en todos los
escritores indigenistas posteriores a 1909”.
(Tamayo, 1980, p.171). A partir de este
concepto se fue articulando discursos de
autenticidad regionalista; en el proclamaban la
independencia de pensamiento cultural de la
historiografia limefa.

En el caso del estudio del arte cusquefio, el
medio mads factible para difundir esta ideologia
fue por estudios histéricos y arqueolégicos
sobre huacas Inkas, parroquias, iglesias,
pintura virreinal, teatro, etc., propalados en:
folletos, guias turisticas, articulos cientificos,
tesis y libros. Este proceso de formacién
fue impulsado. Primero, por las politicas
educativas positivistas del rector Albert
Gieseckel (1910-1923) en la universidad
San Antonio Abad, a partir de la Reforma
universitaria (1909). En la cual, se formaron
investigadores de arte cusquefio2, dinamizaron
el conocimiento y escribieron la historiografia
artistica desde metodologias cientificas.Cuya
tarea fue, producir textos especializados
sobre el arte cusquefio: José Uriel Garcia, La
ciudad de los incas, estudios arqueoldgicos (1922)
y Guia histérico artistico del Cusco (1925); Felipe

1 La finalidad del rector Albert Giesecke fue construir la
universidad San Antonio Abad como un laboratorio, para
acercarse a la realidad regional cusquefia.

2  Debido a que muchos de los intelectuales formados bajo la
politica del Rector de la Universidad Nacional San Antonio
Abad del Cusco Albert Giesecke, ingresaron a la carrera
politica. La década de 1930 suscit6 avatares por los legisladores
en el dmbito cultural-artistico cusquefio. Por lo tanto, desde su
escafio lograron promulgar leyes culturales a favor del Cusco,
entre ellos tenemos a Luis E. Valcarcel, José Gabriel Cosio
Medina, José Uriel Garcia, entre otros.
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Cossio del Pomar, Pintura colonial (1930); Luis
E. Valcércel, Cuzco, Capital Arqueoldgica de
Sudamérica (1934); y Humberto Vidal Unda,
Hacia un Nuevo Arte Peruano (1938) Guia del
Cusco para Turistas (1941).

Segundo, se editaron revistas académicas
de cardcter regionalista cuya, misién
coadyuvé en establecer redes culturales entre
investigadores coterrdneos y de provincias
limitrofes. Con la creaciéon de la Revista
Universitaria del Cuzco (1912), se difundieron
tesis y articulos de investigacion sobre el arte
cusqueino; y contribuyeron sustancialmente
en la revaloracién artistica de monumentos,
retratos de proéceres, edificaciones virreinales
y pintura. Entre otros, tenemos las siguientes
revistas: Kuntur, Wifala, Waman Poma, “Liwy,
Kosko, con ilustraciones de xilograbados y
las primeras reproducciones fotograficas de
Martin Chambi. Kosko cont6 con la colaboracién
de Luis E. Valcdrcel “cuyas ideas se difundirdn
por todo el altiplano y mds al sur” (Kuén, 2009,
p- 29).

Finalmente, la creacién de organizaciones
culturales influyé sustancialmente en crear la
historia artistica cusquefia a partir de estudios
tedrico/ précticos, que comprenden folklore,
pléstica y texto. Surgen a partir de la segunda
década del siglo XX, inicialmente, mediante
reuniones entre universitarios o personas
interesadas en revalorar la historia cultural.
El coleccionismo de pintura, escultura,
indumentaria de danzas populares o recorridos
por las huacas incas, fueron los més idéneos.
Entre los cuales tenemos: La sociedad anénima
de arte; la Sociedad de Bellas Artes; el Centro
Nacional de Arte e Historia, y la Escuela de
Artes y Oficios. E, instituciones cultural-
artisticas destinadas a propalar estudios
académicos regionalistas: Centro nacional



de arte e historia”3 institucién pionera en
enfatizar el pensamiento de intelectuales
cusquefios. Y finalmente el Centro Qosgo de
Arte Nativo4, fundado en 1924, tuvo como
nombre primario Centro Musical Cuzco.
Fue la primera institucién cultural en tener
trascendencia histérica en la ciudad, pues se
dedic6 a la promocion del arte folklérico en la
ciudad y periferias.

AUTENTICIDAD CULTURAL

El concepto de autenticidad cultural, para
José Uriel Garcia, erociona a partir de la
imposicién del virreinato, mediante la sintesis
ideoldgica; al margen de ser racial y sanguinea.
Conformados en un crisol de identidades
raciales, religiosas, artisticas, etc. En los que
se interrelacionan factores trascendentales
de clima y raza; categorias por el cual han
impulsado en la construccién de hombres
castizos, propios de cada regién geogréfica,
del continente hispanoamericano. Al respecto,
“erguidos sobre el lomo de ese noble bruto
invasor nace la vida popular el gaucho
argentino, el karabotas de Titikaka, el rastreador
de las serranias del Perd, dramaticas figuras
de los pueblos mestizos de América” (Garcfa,
1938, p. 140). En él se desarrollan aptitudes y

3 “El Centro Nacional de Arte e Historia conformado en 1916 con
Angel Vega Enriquez, los hermanos Cosio, José Uriel Garcfa y
Rafael Aguilar. El punto central que este grupo queria destacar,
erael regionalismo del arte en el Pert, en oposicién al esnobismo
de la intelectualidad limefia que sefialaba que en nuestro pafs
se carecia de temas locales para crear arte”. (Kuén, 2009, p. 29).

4 Se formé el mismo afio en que los artistas de la Misién Peruana
de Arte Incaico, volviera de su exitosa gira por Bolivia,
Argentina y Uruguay. “Un 6 de noviembr “El Centro Nacional
de Arte e Historia conformado en 1916 con Angel Vega
Enriquez, los hermanos Cosio, José Uriel Garcia y Rafael
Aguilar. El punto central que este grupo querfa destacar, era
el regionalismo del arte en el Pert, en oposicién al esnobismo
de la intelectualidad limefia que sefialaba que en nuestro pafs
se carecia de temas locales para crear arte”. (Kuén, 2009,
P- 29). En “1924, reunidos ocho amigos artistas, en el interior
de una cafeteria o teterfa llamada La Rotonda decidieron crear
una agrupacién de mdsica y danza verndcula que bautizaron
con el nombre de Centro Ccosco de Arte Nativo”.(Kuén, 2009,
p- 30).

costumbres ligados generalmente al trabajo en
obrajes virreinales, destinados a la manufactura
de objetos para la vida cotidiana y artisticas.

En este sentido, la propuesta de autenticidad
estd asociada teéricamente al telurismo5
porque, a través de relaciones inmanentes entre
raza y medio ambiente influyen en renovar
ideologias culturales. Manifestindose como
ansia o voluntad creadora que impulsa a la
creacion del regionalismo, a través dela creacién
artistica. Al respecto “y -- ese sentimiento-- se
nutre de los andes, emocionalmente, y del
universo, idealmente. Nuestro nacionalismo
artistico serd acentuar la emocién y la idea
de originalidad” (Garcia, 1930, p.159). Al
atribuirle cualidades trascendentales, por ser el
primer motor que renueva, genera y dirige la
vida cultural y biolégica dentro del continente
Hispanoamericanob6.

Es importante enunciar que este proceso
cultural, tiene como base material y geopolitica
la sierra sur peruana; porque, a diferencia de
la costa, esta no ha sufrido grandes avatares
en su estructura social. El Cusco, otrora capital
del imperio de los inkas, conservé influencias
ideolégicas y artisticas inkaicas, ademds
de ser la caverna de la nacionalidad7 de
pensadores, demiurgos y egregios, cuya labor
fue transformar la cultura para hacerla mestiza.
El Inca Garcilazo de la Vega, El lunarejo, Ttipac
Amaru, entre otros fueron los agentes del
mestizaje cultural.

5 Eltelurismo de Garcia se preocupa por demostrar la influencia
de la tierra en el hombre. Asimismo segtin el autor, el arte es el
resultado es esta infuencia.

6 De primera intencién “queremos aclarar que al decir “cultura
mestiza” no nos referimos precisamente a la producida por el
descendiente fisioldgico del espafiol y de la india, sino al fruto
del choque entre la cultura invasora, europea, y la autéctona,
que implica al hombre social y no al individuo fisiolégico”.
(Garcia, 1950, p.64).

7 Lacaverna de la nacionalidad es el lugar de origen para el naci
miento de egregios. La chicheria recibe esta denominacién a
partir de 1930. Hasta 1925 utiliza el término para refirerirse al
lugar de origen.

Acta Herediana vol. 64, N° 1, enero 2021 - junio 2021



Finalmente, el concepto de autenticidad
cultural se consolida y desarrolla después
de la conquista espafiola. A través de la
incorporacion de elementos culturales
materiales e ideolégicos generando cambios
paulatinos en la otrora sociedad inka, cuya
trascendencia permitié la imposiciéon de
una estructura social de modelo occidental.
Sin embargo, al cabo de unas décadas el
pensamiento inkaico logro mimetizarse e
imponerse en algunos aspectos ideolégicos al
hispano. Entre los mds influyentes tenemos,
por ejemplo, ante las distancias geograficas, a
los antiguos peruanos que carecian de rueda
y animales rdpidos para transportarse; por lo
cual, los espafioles incluyeron el caballo y la
rueda a nuestra geograffa distante y chtcara,
cambiando para siempre el orden natural delas
cosas . Por lo que el autor expresa lo siguiente:

.la incursion de otros elementos que
favorecieron el desarrollo del nuevo mundo
la conquista de América es el proceso de
amestizamiento que no ha terminado hasta ahora
y que viene generando hondos problemas desde
los biolégicos hasta los sociales. (Garcia, 1938,
p-139).

AUTENTICIDAD DEL ARTE CUSQUENO EN EL SIGLO
Xvi

La historiografia del arte peruano fue creado a
inicios del siglo XX para justificar la existencia
de nacién a través del discurso artistico. Por lo
que se le considera “conjuntamente al interés
estatal de edificar peruanidad— naturalizar
o inscribir objetos u obras especificas dentro
de una narrativa histérica” (Marcos, 2020). La
historiograffa artistica peruana del siglo XX
inicia con la propuesta teérica de José de la
Riva Agtiero y Osma8 (1885-1944), con EI Perii

8 “concibi6 el primero historicismo artistico nacional.
Propiamente, suministré a la historia nacional el paradigma
arte integrado (arte nacional). Una visién de armoniosa
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histérico y artistico (1921). Texto donde presenta
la superposicién de lo espafiol sobre lo Inka. Y
destaca el origen europeo del arte peruano y su
labor educativa en el arte hispano. Asimismo,
estd concentrado en defender la hispanidad
del arte peruano. Cuya ideologia se extiende
hasta la generacién cusqueiia de la Reforma
universitaria, estudiado ampliamente por
Yazmin Lépez Lenci (1964). Por otro lado,
Francisco Stastny (1933-2013), en Arte peruano
(1976) menciona que los trabajos histéricos
sobre el arte peruano se “iniciaron en la década
de 1920 con algunos esfuerzos aislados de U.
Garcia, J. Riva Agtiero, F. Cossio del Pomar,
L. E. Valcdrcel”. (1976, p.76). Sin embargo,
la propuesta de Garcia se diferencia de la de
Riva Agiiero, en el equilibrio entre identidades
culturales.

Los ensayos de Garcia pretenden partir
hacia una narrativa que favorece enlaces
histéricos entre Inkas y virreinato, como
sucesion natural en el tiempo, también aplicé
retrospectivamente la nocién moderna de arte
a su historizacién de reliquias y monumentos.
La pretension tedrica de Garcia fue reconstruir
la historia del Pert a partir del arte cusquefio9
por sus valores estéticos, proponiendo al
mestizaje como restaurador e hilo conductor
de la cultura peruana. Por ello, en sus
ensayos_hastal925_asume convergencias de
identidades culturales plasmados en la plastica
y presenta artistas de origen andino como
demiurgos del nuevo arte. Sin embargo, este

cohesi6n artistica de lo prehispanico con lo hispanico. Sin
duda, Riva-Agiiero fue alguien que creyé que una completa
construccién de la historia pretérita peruana inclufa tratar
el tema de las artes (Riva-Agtiero, 1937, tomo 1, p. 465). Estuvo
convencido que muchas interrogantes histéricas serfan
esclarecidas mediante las artes. Valor6 las obras como hechos
histéricos con capacidad de revelar diferentes aspectos del
Pert (culturales). En ese sentido, valoré las artes como
documentos histéricos”. (Marcos, 2020).

9 “La propuesta de José de la Riva Agtiero es lanzada a partir
de la conciliacion de la nacionalidad a partir de la integracion
del periodo colonial y del imperio incaico”. (Lopez, 2004,
p.698).



proceso historiografico inicia con los artistas
hispanos y su labor de introducir técnicas y
teorias, para mds adelante institucionalizarlo
mediante una “escuela de bellas artes que en
el siglo XVII (y que) se establecié en Cuzco,
fomento (6)laproducciéondearte” (Garcia, 1925,
p.69). Dando origen a la estratificacién social
del mercado artistico, donde se establecieron
dos categorfas infranqueables, los artistas
académicos y populares.Asimismo, para el
autor, el arte cuzquefio estd dominado por
los artistas ibéricos, por introducir imédgenes
religiosas para su copia fiel, diseminados en
corporaciones teoldgicas y comercio artistico.
Cuya influencia mantiene atados a los
artistas populares; sin embargo, estos buscan
independizarce artisticamente en el clamor del
pueblo mediante la deformacién estilistica de
la ornamentacién castellana.

Por ello, el derrotero de Garcia, fue analizar
holisticamente documentos, contratos
de retablos, pdalpitos, pintura, escultura,
arquitectura y orfebrerfa. Para explicar los
cambios de estilo sufrido en las artes a través
de la historia cultural, en los que intervienen
factores sociales diseminados en ideologias
de corta y larga duracién. Ante ello, existen
agentes de renovacién, por ejemplo el
Obismo Manuel Mollinedo y Angulo (1626-
1699) contribuy6 en la renovacién estilistica
impulsando la incorporcién del Barroco en la
arquitectura religiosa.

Este proceso se diseminé en parroquias
periféricas de la ciudad, situados en barrios
populares cusquefios, hogar de indios vy
mestizos. Importantes para demostrar la
hipétesis, porque mantenian costumbres
castizas adheridas a los inkas. Las parroquias
de San Cristobal, San Blas, Santa Ana y Recoleta
cumplieron la misién de ser monumentos
conmemorativos que participaron en la
creacion del regionalismo. Pues incorporan

retratos de préceres de la independencia y
nobles inkas, ademds de agregar ornamentos
de ascendencia inkaika.

Las caracteristicas de creacién plastica, del
artista mestizo, comprende un lenguaje de
signos pldsticos10 de imdgenes castizas y
mestizas a través de relexiones estéticas,
cuya idea se manifesta desde un discurso
ornamental. Ante ello, José Uriel Garciall,
se dispone en hallar su origen: ;Cémo se
manifiesta histéricamente la autenticidad
del arte cusquefio en el siglo XVII? Pues
bien, este inicia, timoratamente, después
del terremoto; que destruy6 gran parte de la
ciudad y los suburbios (1650). En el periodo
de reconstruccién, a cargo del obispo Manuel
Mollinedo y Angulo12, mecenas de arte, y la
participaciéon importante de artistas mestizos
e indigenas.

Se originé a partir de la deformacién de
ornamentos e imdgenes religiosas del arte
occidental, para introducir nuevos valores
plasticos tomados del mundo cultural, de
la regién sur andina y cusquefia. Los que
se conjugan con la inspiracién del hombre

10 “Hay en la época llamada colonial formas nuevas originales
por ambas culturas progenitoras que, en ciertos casos absorben
completamente la una a la otra. La musica incaica que es
traduccién emocional de los paisajes andinos, ejerce papel
dominante en la expresién artistica del nuevo espiritu- siendo
para nosotros, si lames en ser sinceros, la tinica comprensible-
las artes decorativas hispédnicas se sobreponen, en la nueva
modalidad colonial, pero en manifestacién distinta, nueva a lo
que pudiera llamarse puramente espafiol. El arte espafiol viene
a crearse también su ambiente andino”. (Garcia, 1924, p.35).

11 Elmaterial utilizado corresponde a la revision de libros La ciudad
de los Incas, estudios arqueoldgicos (1922), Guia Histérico- artistica
del Cusco, homenaje al centenario de Ayacucho (1925) y revistas: “El
Cuzco incaico”,1921), “El Cuzco de la colonia” (1922) El movimiento
filosdfico contempordneo y los ideales nacionales (1925- 1926).
Todos publicados en Revista Universitaria del Cuzco.

12 “Esa primera ciudad duro algo mds de un siglo, pues en 1650
acaeci6 un formidable terremoto que trajo por tierra a casi toda
la totalidad de los monumentos ptblicos y edificios de la época
anterior (...) Entonces viene la segunda época del arte colonial,
se hace la reconstruccién del Cuzco y es el que perdura hasta
hoy y el que ofrece interés arqueoldgico” (Garcia, 1925, p.67).
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10

mestizo, porque crea el lenguaje de formas a
partir de los modelos incaicos e hispanos. Ya
que “la fusién objetivo-subjetiva que llama
Guido, (...) da al nuevo tipo humano de la
América Colonial una personalidad diversa a
la de sus progenitores” (Garcfa, 1930, p. 147).

Finalmente, la concepciéon tedrica de la
autenticidad del arte cuzqueno (XVII) es
desarrollada dentro de la expresiéon del
estilo Barroco. Asimismo la tdltima etapa de
esta investigacion desarrolla los elementos
plasticos de arquitectura, pintura y escultura.
Propuestospara su cabal comprension.

ARQUITECTURA

La arquitectura religiosa cusquefia situada, en
los barrios periféricos, representa la méaxima
ascensiondeesteespirituauténtico,quegermina
desde la conquista, y de manera esencial en
parroquias y capillas . Representan valores
estéticos de sabor castizo, los que se aprecian
en fachadas y estructuras arquitectdnicas.
Estos se diseminan en ornamentos decorativos
de motivos alusivos a flora, fauna, elementos
incaicos y antropomorficos. Este complejo
lenguaje visual propone las ansias de la
independencia artistica de los disefios
plésticos occidentales. Sin embargo, no sélo se
situaron en la periféria, sino también calaron
timidamente en instituciones oficiales, como
en el caso del “(hoy local de la universidad
cusquefia) donde se ostentan dos rostros
indigenas, de estilizaciéon mitolégica, dos
rostros lamentablemente ndufragos entre la
opulencia decorativa del dominio espafiol”
(Garcia, 2015, p.168).

Sin embargo, el concepto de autenticidad lo
determina la emociéon verndcula del alarife
mestizo mediante el cual se reproducen
templos ejemplares. Las iglesias de: Santa
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Anta, San Blas, San Cristobal, San Sebastidn,
San Francisco y Santo Domingo. Analizados
en tres aspecto, a continuacion:

Primero, a través de la incursiéon timorata
de elementos arquitectonicos nativos a las
estructuras religiosas de ideologia Ibérica. Las
que fueron construidas sobre la base de huacas
inkas, o en barrios indigenas. En la iglesia de
Santo Domingo conviven torreones inkas con
estructuras barrocas. Al respecto “existen otras
ruinas correspondientes a las divinidades
Rayo, Trueno i Arco iris i la sala descubierta
que debid ser seguramente sala de sacrificios”
(Garcia, 1922 p.192). En otras, es por materiales
usados por los inkas: “el templo es de tres
naves. Con material de barro, en inaudito
contraste con la solidez i el gran estilo de la
fachada” (Garcia, 1922, p. 236).

El siguiente aspecto, comprende la inclusiéon de
elementos arquitecténicos de origen andino,
analogos con la naturaleza u ornamentos
inkas, diseminados en parroquias incrustadas
en pendientes o cuestas. Por ejemplo:

El caso de la iglesia de San Cristébal, es
utilizado por el autor para defender su
ideologfa, mediante la comparacién de que las
“finas copas de los eucaliptos parecen ojivales
cresterfas de una gigantesca construccion”
(Garcia, 1922, p.220).

La importancia de la iglesia de San Sebastidn
(Fig. 1), es por conjugar la solidez del estilo
barroco con motivos geométricos de flora y
fauna, manifestdndose la perfecta convivencia
de identidades. Al respecto “en la evoluciéon
artistica de la arquitectura en el Cuzco, San
Sebastidn representa la tltima etapa. El sobrio
barroco de la Compaiiia se resuelve aqui en
una brillantez decadente. Maravilla su riqueza
decorativa” (Garcia, 1922, p. 233).



Finalmente, el barrio de San Blas, por su callejas
angostas y oblongas, es hogar de alarifes
mestizos, cuya parroquia se mimetiza con
la plaza y le da sabor nacional. También, por
motivos geométricos que muestran arabescos
de flora “al fondo, las sinuosas crestas andinas
que se extienden largamente hasta confundirse
con las altas cumbres del Ausangate” (Garcia,
1922, p.225).

Figura 1. Iglesia de San Sebastidn en los suburbios del Cuzco. Fuente:
diario La Prensa de Buenos Aires.

PINTURA

La produccién pictérica en el virreinato se
desarrolla a partir de la demanda mercantilista
de las ordenes religiosas y feligreses. En
consecuencia, las representaciones muestran
un lenguaje plagado de iconografia catdlica,
difundido en: lienzos, estampas, libros etc.
Para narrar el origen de la humanidad, y su
desenlace. Al respecto, “sucede una larga
época de paz imperturbable de languida
monotonia ide intenso fervor religioso, a cuyo
impulso surge la obra creadora, concretada
principalmente en el arte colonial”. (Garcia,
1922, p.106).
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La funcién de los artistas europeos, criollos
nativos y mestizos “altareros”, es ilustrar
pasajes de la biblia, vida de santos, dngeles
y virgenes. Y, a partir de estos, se construye
la historia visual cuzquefia, porque difunden
ideologfas y politicas del virreinato.Donde
incluyen, retratos, tradiciones populares,
fiestas religiosas, héroes, préceres, santos,
entre otros.

En las primeras décadas de fundaciéon del
virreinato, el desempefio de los artistas nativos
y mestizos es considerado por el autor, en ser
copistas y repetidores de pinturas ibéricas.
Porque, considera que adolecen de rebeldia y
albedrio, por los siguientes aspectos. El carecer
de técnica y formacién artistica determina
substancialmente el valor artistico, el “pincel
criollo con faltas graves de técnica; pero son
lienzos de inmenso valor documental, cuadros
costumbristas de la vida cuzquefia de fines del
siglo XVII a esta época corresponden estos
documentos pictéricos” (Garcia, 1922, p. 214).
Aunque su valor testimonial es incuestionable,
por la riqueza decorativa. Asimismo, su
verdadero propésito fue la difusién ideolégica
para satisfacer al pueblo analfabeto. Al
respecto, el autor dispone que:

...los pintores indigenas juegan un papel enorme
en la produccion artistica de la Colonia,
mantienen la tradicién del estilo nativo, pero
emplean la técnica revelada por los maestros
castellanos. No pudieron amplificar su vision
hacia la profundidad o tercera dimension de las
cosas. (Garcia, 1924, pp. 36-37).

Sin embargo, la rebeldia pictérica se manifiesta
a través de tres razones fundamentales.
Primero, el uso de una técnica huérfana en
destrezas compositivas y falta de perspectiva
de los pintores mestizos, coadyuvé a
representar un estilo ingenuo, considerado
como inicio del nacionalismo en la pintura. Por
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consiguiente “Los muros de las galerias de los
bajos estdn historiadas con pinturas grotescas
que representan la vida de san Francisco,
creaciones de algin pincel torpe” (Garcia,
1922, p.187).

Segundo, los retratos realistas de autoridades
pretéritas, inkas y mestizas, fueron incluidos
en las capillas para ser homologados con
lienzos de santos. Con la finalidad de
enaltecer la imagen de hombres mestizos y ser
considerados fundadores de la nacién peruana.
Por ello,”en la capilla, fuera de algunos lienzos
hai uno donde esta el retrato del précer de la
independencia Agustin Chacén y Becerra”
(Garcia, 1922, p.115). También, en la capilla de
Santa Ana “los cuadros que decoran las enjutas
de las bovedas altas o ventanales, de donde se
ven retratos de nobles incas del coloniaje, a
cuya devocion se ejecutaron son de concepciéon
amestizada” (Garcia, 1922, p.85).

Finalmente, la representaciéon de individuos
anénimos de cardteristicas raciales mestizas
son ataviados con indumentarias inkas, para

Figura 2. Cuadro de pincel mestizo, imitacion
occidental (Catedral del Cuzco). Fuente: diario
La Prensa de Buenos Aires
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servir de modelos ideolégicos. En el que se
anuncia el nacimiento del nacionalismo a
partir de sincretismo en la plastica “al pie de
este lienzo hai un grupo de mujeres del pueblo
contemplando lasrarezas del altar, todasllevan
en la cabeza chchullus en forma de turbante
las llicllas o rebezas con picos tipis de plata”
(Garcia, 1922, p .220). Y propone la unién entre
el pretérito y el presente “antigua capilla del
baptisterio que alude a la descensién de Maria
a SUNTURHUASI. Alli se ven los retratos de
incas y koyas ataviados con trajes coloniales”
(Garcia, 1925, p.85).

EscuLtura

Los artistas escultéricos mestizos, a difrencia de
pintores y arquitectos no han sido estudiados a
profundidad hasta 1925. Sin embargo, existen
pocos ejemplos de este problema.

El caso sui generis de Juan Melchor, en la capilla
Almudena, siendo una de las mds notables
esculturas en bulto entre las de su indole del
Cusco virreinal. Porque utiliza su destreza
artistica para retratar a una mujer cusquefia.

Figura 3. El Serior de los Temblores, en la Catedral del
Cuzco. Fuente: diario La Prensa de Buenos Aires.



O, la escultura que representa a la imagen de
Santo Domingo de Guzman como acredita la
inscripciéon que se encuentra en el plinto de
cada obra.

Para finalizar, en el caso de la fachada de la
universidad se observa que “sobre el arco de
la entrada hay dos elementos caracteristicos
decorativos: dos rostros de indios estilizados,
que denotan la influencia del arte nativo en la
ornamentacién arquitecténica” (Garcia, 1925,
p.92). Por lo menos, estos referentes dejan
abiertas las posibilidades de investigar el tema
con pasién nacionalista.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

1. Capar6, M. (2019) José Uriel Garcia: El discurso del arte mestizo
como proyecto de identidad nacional en los articulos publicados en el
diario La Prensa  de Buenos Aires (1931-1939). (Tesis de
Licenciatura) Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

2. Garcia, J. (1921) EI Cuzco incaico, en Revista Universitaria. Cusco:
N°35 Agosto, p. 108-122.

3. Garcia, J. (1922) La ciudad de los incas, estudios arqueolégicos.
Cusco, Pert, editorial H. G. Rosas Sucesores.

4. Garcia, J. (1924) El Cuzco de la colonia en Revista Universitaria.
Cusco: N° 44-45 2° y 3° trimestres, p. 30-42.

5. Garcia, J. (1925) Guia- histérico artistica del Cusco, Lima: Editorial
Lima Garcilaso.

6. Garcia, J. (1925- 1926) EI movimiento filosdfico contempordneo y
los ideales nacionales. En Revista Universitaria. Cusco: N° 49-50
4° trimestre de 1925 1° trimestre de 1926, p. 25-37.

13

7. Garcia, J. (1930) El nuevo Indio. Cusco: Editorial H. G. Rosas
Sucesores.

8. Guido, A. (1925) Fusién hispano-indigena en la arquitectura
colonial. Rosario Argentina. Editorial: La Casa del libro.

9. Kuén, E. Gutierréz, R., Gutierréz, R. & Vifiuales, G. (2009)
Cuzco Buenos Aires. Ruta de la intelectualidad americana (1900-
1950) Lima. Editorial Fondo Editorial Universidad San Martin
de Porres.

10. Lopez, Y. (2004) Cusco la pagarina moderna: cartografia de una
modernidad e identidades en los andes peruanos (1930-1935). Lima:
Editorial UNMSM fondo editorial CONCYTEC.

11. Marcos, M. (2020) LA HISTORIOGRAFIA
ARTISTICANACIONAL EN LA UNMSM (ENSAYO). Revista
digital Apostillas, Grupo de Estudios de Historia del siglo XX.

12. Rojas, R. (1922) La Argentinidad. Editorial: Libreria de la
facultad Juan Roldan.

13. Rojas, R. (1924) Eurindia: Ensayo de estética  fundado en la
experiencia histérica de las culturas americanas. Editorial: Librerfa
de la facultad Juan Roldén.

14. Stastny, F. (1976) Arte peruano: Investigaciones y difusion 1979-
1976. Revista Cuadrenos del consejo nacional de la universidad
peruana. N°20-21, enero-junio 1976, p.70-82.

15. Tamayo J. (1980) Historia del indigenismo cusqueiio. Siglos XVI-
XX) Lima: Editorial Instituto Nacional de Cultura.

CORRESPONDENCIA
Marco Antonio Capar6 Aragén
artemarco285@gmail.com

Fecha de recepcién: 19-10-2020.
Fecha de aceptacion: 11-01-21.

Conflicto de interés: ninguno, segin el autor.
Financiamiento: por el autor.

Acta Herediana vol. 64, N° 1, enero 2021 - junio 2021



